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 مقدمة
الحمد لله الذي ذكره شرؼ لمذاكريف ، والحمد لله الذي شكره فوز لمشاكريف 

د لله الذي طاعتو نجاة لممطيعيف ، والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ خمؽ ، والحم
 الله أجمعيف محمد الميف ، وعمى آلو الطيبيف واصحابو المنتجبيف ...

 أما بعد ...
فإفَّ الدراسة السردية واحدة مف الموضوعات التي لاقت اىتماـ كثير مف 

اعت أف تسجؿ الدارسيف ، وكانت محط أنظارىـ وموضع عنايتيـ، وقد استط
ليا حضورًا فاعلا في الأوساط الأدبية،فكُتبت فييا العديد مف الكتب والرسائؿ 

 الجامعية متناولة السرد في قطبي الأدب ) شعره ونثره( .
 والجاىمي عمى وجو الخصوص لا يخمو –عامة  –والنص الشعري القديـ 

بشكؿ جمي  مف التداخؿ بيف أكثر مف جنس أدبي ، فالناظر إليو يجده يستند
عمى إحدى تقنيات جنس أدبي آخر يعتمد في آلياتو ومعطياتو غير تمؾ 
الآليات والمعطيات التي يعتمد عمييا الجنس الشعري ، ويتمثؿ ىذا في عنصر 

 السرد القصصي ، حيف يكوف التداخؿ بيف جنسي الشعر والقصة .
اف ليا وليذا كاف التوجو نحو دراسة واحدة مف القصائد الجاىمية التي ك

أكبر الأثر في كثير مف الشعر الجاىمي بقيمو الموضوعية والفنية ، وىي 
قصيدة " المعمقة " لامرئ القيس ، إذ يسعى البحث مف خلاليا إلى مقاربة 
       تجميات السرد فييا ، وأىـ موضوعاتيا السردية التي يطالعنا بيا الشاعر

 ) الراوي ( .
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يات السرد الشعري في معمقة امرئ وجاء ىذا البحث تحت عنواف " تجم
 القيس " .

ولما كاف الاعتماد عمى السردية الحديثة كمنيج جديد لقراءة النص القديـ 
لمكشؼ عف آليات السرد وتجمياتو داخؿ  –أعني معمقة امرئ القيس  –

 المسرود ) النص ( استدعى ذلؾ تقسيـ البحث إلى :
 وص القديمة .تقدمة : تكشؼ عف قيمة السرد في دراسة النص -ٔ

 المبحث الأوؿ : السرد بيف الدلالة المغوية والمفيوـ النقدي . -ٕ

 المبحث الثاني : تجميات السرد الشعري في معمقة امرئ القيس . -ٖ

 خاتمة : تكشؼ عف استقراء البحث ونتائجو . -ٗ

وبعد ، فإنني لـ آؿ جيدا في ىذا البحث ، ولـ أبخؿ عميو ، فإف أكف قد 
ف كانت الأخرى فيي خطوات عمى طريؽ البحث وفقت فممو الفضؿ والم نة ، وا 

 الجاد .
 والله أسأؿ التوفيؽ والسداد إنو نعـ المولى ونعـ النصير .

 
 الباحث                                                     
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 تجلٍات السرد الشعري
 في معلقة امرئ القٍس

 تقدمة :
ات التي لاقت اىتماـ كثير مف إف الدراسة السردية واحدة مف الموضوع

الدارسيف ، وكانت محط انظارىـ وموضع عنايتيـ ، وقد استطاعت اف تسجؿ 
ليا حضورًا فاعلا في الأوساط الأدبية ، فكُتبت فييا العديد مف الكتب والرسائؿ 

 الجامعية متناولةً السرد في قطبي الأدب ) شعره ونثره ( .
مف  اىمي عمى وجو الخصوص لا يخمووالج - عامة _والنص الشعري القديـ 

التداخؿ بيف أكثر مف جنس أدبي ، فالناظر إليو يجده يستند بشكؿ جمي عمى إحدى 
تقنيات جنس أدبي آخر يعتمد في آلياتو ومعطياتو غير تمؾ الآليات والمعطيات التي 
يعتمد عمييا الجنس الشعري ، ويتمثؿ ىذا في عنصر السرد القصصي ، حيف يكوف 

 ؿ بيف جنسي الشعر والقصة .التداخ
فمف المفترض عدـ وجود جنس أدبي خالص حيف يظير تعانقات بيف ىذيف 
الجنسيف ، إذ تنكشؼ لمدارس الكثير مف مظاىر ىذا التعانؽ والتبادؿ التأثيري الناتج 
عف المزج بيف خصائصيما الفنية ، وىذا بدوره يقضي عمى الحدود الفاصمة بيف 

مى الأثر الأدبي الشعري خصائص فنية وجمالية تحدد ىذيف الجنسيف لتضفي ع
 خصوصيتو مف جية ، وتعمف ولادة جنس ادبي ىو القصة الشعرية مف جية أخرى .
وليذا تجد القصيدة الجاىمية قد استعانت بالنظاـ الحكائي السردي حيف 
تظير المكونات السردية داخؿ القصيدة الشعرية التي نراىا تستوعب تقنيات 

     آلياتو ، بما يتخمميا مف حوار سردي  قد يكوف حوار الذات الساردةالسرد و 
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) الشاعر( مع نفسيا او محيطيا ، وىذا بدوره يساىـ في وصؼ الروح القصصية 
 التي تنصير في بناء القصيدة الفنية وموضوعيا .

ولقد أتاحت لنا نظرية السرد الحديثة فرصة كبيرة لدراسة نصوص شعرية بعيدة 
ؿ النثر ، إذ السرد جنس يتجمى في كؿ أشكاؿ الخطاب ، ما داـ ىذا عف مجا

الخطاب ينيض عمى أحداث يكوف لمشخوص فييا دور فاعؿ كما أشار إلى ذلؾ 
، وىي توجد في عدد دات في العالـ لا تُعدّ ولا تحصىرولاف بارت بقولو : " المسرو 

اىية ، كتابية ، صور لا يمكف حصره مف الأنواع المعبر عنيا بوسائؿ مختمفة ، شف
 .    (1)ثابتة أو متحركة ، إيماءات ... إلخ ، وىو ببساطة يوجد حيث توجد الحياة " 

ولما كاف السرد يوجد حيث توجد الحياة كما أشار رولاف بارت ، ويرتبط بتاريخ 
وجود الإنساف كنوع مف الخطاب ، " ولارتباط افنساف منذ القدـ بالسرد وىو يحاور 

تساءؿ عف الوجود ليجعؿ مف السرد فضاءً يُنفِّسُ فيو عف ىمومو الوجودية الطبيعة وي
 . (2)وأسئمتو الحائرة في سبب الوجود " 

 ومف ىنا كاف التوجو نحو دراسة واحدة مف القصائد الجاىمية التي كاف ليا
أكبر الأثر في الكشؼ عف الشعر الجاىمي بقيمو الموضوعية والفنية ، وىي 

" لامرئ القيس إذ يسعى البحث فييا إلى مقاربة تجميات السرد فييا  قصيدة " المعمقة
 وأىـ موضوعاتيا السردية .

                                      

( شعرية المسرود ، رولاف بارت وآخروف ، ترجمة عدناف محمود محمد ، منشورات ٔ)
 ) بتصرؼ ( .  ٚ، ص  ٕٓٔٓسنة  –دمشؽ  –عامة السورية لمكتاب الييئة ال

 –( السرد العربي القديـ والبنية السيسوثقافية ، عبد الوىاب شعلاف مجمة الموقؼ الأدبي ٕ)
 . ٔـ ص ٕ٘ٓٓسنة  ٕٔٗالعدد  –دمشؽ  –اتحاد الكتاب العرب 
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 المبحث الأول
 السرد بين الدلالة اللغىٌة والمفهىم النقدي

يعد السرد أحد أىـ المجالات التي حازت عمى اىتماـ العديد مف الباحثيف 
اريخ وجود الإنساف كنوع والنقاد في العصر الحديث ، والكشؼ عف ارتباطو بت

 مف الخطاب سواء أكاف مكتوبا أو شفويا .
ولقد ورد مصطمح السرد في المعاجـ المغوية القديمة ، فيعرفو ابف منظور 
في لساف العرب بقولو : " تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو إثر 

يسرد بعض متتابع لو ، وسرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو ، وفلاف 
لـ يكف يسرد  ))الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو ، وفي صفة كلامو 

 . (1)الحديث سردًا أي يتابعو ويستعجؿ فيو ، وسرد القرآف تابع قراءتو"
ونلاحظ أف ىذا المعنى يتقاطع مع مفيوـ القص في نفس المعجـ حيف 

و تعالى : يقوؿ : " قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيئا بعد شيء ، ومنو قول
 . (2)وقالت لأختو قصّيو ، أي اتَّبعي أثره " 

وكذلؾ الحكاية فيي مف حكى كما ورد عمى لساف ابف منظور في المساف: 
" الحكاية : كقولؾ حكيت فلانا وحاكيتو فعمت مثؿ ما فعمو أو قمت قولو سواء 

 . (3)لـ أجاوزه " 

                                      

 .ٕٔٔ ص ٖ( لساف العرب لابف منظور مادة ) سرد ( ط دار صادر بيروت جٔ)

 . ٗٚص  ٚ( المرجع السابؽ مادة ) قصص ( ج ٕ)

 . ٜٔٔص  ٗٔ( المرجع السابؽ مادة ) حكي ( ج ٖ)



 

                                     444  
 
 
 
 

 تجليات السرد الشعري في معلقة امرئ القبس
 

لاحي في قوؿ وقد ظير ارتباط التعريؼ المغوي لمسرد بالتعريؼ الاصط
ابف سيده حيف يقوؿ : " يقوؿ صاحب العيف : سرد الحديث يسرده سردا ، 

 .  (1)تابعو ابف السكيت : حكوت عنو الكلاـ أي حكيت " 
وفي ىذا التعريؼ نمحظ " ارتباط السرد بالحكاية أي انو لابد لمسرد مف 

 . (2)حكاية يقدميا لممتمقي " 
سرد : درع مسرودة ومسرَّدة وجاء في مختار الصحاح لمرازي : " و 

بالتشديد ، فقيؿ سردىا ، نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض ... ، 
 . ( 3)وفلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد السياؽ لو " 

ومف ىنا يتضح أف السرد في المفيوـ المغوي يعني ترابط وتتابع الحديث 
جمالية تعمؿ عمى متناولا القص والحكي في ثناياه بتوظيفو تقنيات فنية و 

 الاتساؽ الكامف في لُبِّ السرد .
الجودة والترابط والنسج  وتشترؾ ىذه المصطمحات في الدلالة عمى

، وىذا يعني بدوره " أف السرد والقص يقفاف عند طبيعة النص السردي والبياف
الذي ينبغي أف يتسـ بالترابط والتتابع والتواشج المنطقي بيف أجزائو ، كما 

يتوفر عمى القدرة البيانية والجودة في السياؽ حتى يؤدي وظيفتو  ينبغي أف
                                      

ـ مادة ٜٔٓٔ( المخصص لابف سيده الجزء الثالث ، المطبعة الأميرية بمصر سنة ٔ)
 ) س . ر . د ( .

جيد ط ( سردية الشعر وشعرية السرد دراسة في تداخؿ الأنواع الأدبية د/ طارؽ عبد المٕ)
 . ٕٕـ ص ٕ٘ٔٓسنة  ٔدار النابغة لمنشر والتوزيع ، ط

 . ٖٜٕص  –بيروت  –( معجـ مختار الصحاح ، عبد القادر الرازي ط دار الجيؿ ٖ)



 

                                     444  
 
 
 
 

 تجليات السرد الشعري في معلقة امرئ القبس
 

الإبلاغية والجمالية ، وىذه القدرة أنيطت بالمغة التي تنقؿ المعنى وتصور 
 . (1)أفعاؿ الشخصيات عبر الإخبار المتتالي " 

ومف الملاحظ عمى المعنى المعجمي أنو حمؿ الكثير مف خصائص السرد 
يجب توافرىا في المسرود مف حيث الحديث عف الجيد  ومكوناتو وسماتو التي

 المتتابع المنسؽ الجيد السياؽ .
وعمى الرغـ مف ذلؾ فلا يمكف الاكتفاء بيذه المفاىيـ المعجمية إذ أف مصطمح 
السرد قد أخذ مكانتو في النقد الحديث ، وكثر استخدامو في الدراسات النقدية 

لوقوؼ عمى المفاىيـ الحديثة ليذا المصطمح ) الحديثة نظريا وتطبيقيا ، ولذا وجب ا
 السرد ( .

 السرد في النقد الحديث :
إف لفظ السرد مصطمح حديث النشأة وعمى الرغـ مف حداثة نشأتو ، فقد أصبح 
نظرية متداولة ومستخدمة في النقد الحديث كما يقوؿ أحد الباحثيف : " إف نظرية 

بعض الدراسات تظير عمى استحياء السرد نظرية حديثة مف حيث النشأة وبدأت 
فييا الصرامة  حوؿ ىذه النظرية التي ىي الوريث الشرعي لمبنيوية التي طغت

ّـَ تمثؿ عودة محمودة نحو الأبية  العممية عمى الروح الأدبية ، فكانت الشعرية مف ث
 . (2)أو البحث في جماليات النص الأدبي " 

                                      
،  -فنوف وعموـ  –( السرد في الإمتاع والمؤانسة د/ محمد أحمد المسعودي ، مجمة كتابات معاصرة ٔ)

 . ٕٖ، ص  ٜٜٗٔـ، ٖٜٜٔسنة  –روت بي –، ط الشركة العربية لمتوزيع  ٕٓعدد 

( بلاغة السرد القصصي في القرآف الكريـ ، محمد مشرؼ خضر ، رسالة دكتوراه بكمية الآداب جامعة ٕ)
 . ٘ٔطنطا ، ص 
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ف والسيميائييف الفرنسييف منذ وقد انتشر مصطمح السرد في أوساط البنيويي
الستينات مف القرف الماضي ، بعد أف ترجميا ) تزيتيفاف تودوروؼ ( ضمف 
كتاب ) نظرية الأدب ( ، فتمثميا كثير مف الدارسيف والباحثيف مثؿ : رولاف 
بارت ، كمود بريموف ، جيرار جنيت ، جوزيؼ كورتيس ، فيميب ىاموف، الغراد 

 . (1) جولياف غريماس ، وغيرىـ
والسرد مصطمح يقصد بو :" نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورة 

، مستخدما فييا العنصر النفسي الذي يصور بو الأفعاؿ والحوادث  (2)لغوية "
 التي تكسبيا الحيوية .

وىو أيضا مصطمح أدبي وفني يقوـ عمى " الحكي او القص المباشر مف 
الفني ، ييدؼ إلى تصوير الظروؼ  طرؼ الكاتب او الشخصية في الإنتاج

التفصيمية للأحداث والأزمات ، ويعنى كذلؾ برواية أخبار تمُتُّ بصمة لمواقع أو 
 .  (3)لا تمُت " 

                                      
( راجع بالتفصيؿ نشأة السرد وأعلامو وآراء النقاد الغربييف في : ملامح السرد في النص الشعري القديـ ٔ)

وما  ٜٖـ ص ٕٛٓٓسنة  –الجزائر  –الة ماجستير جامعة منثوري قسنطينة مف خلاؿ المفضميات ، رس
 بعدىا .

 . ٚٛٔط دار الكتاب العربي ص  ٚ( الأدب وفنونو دراسة ونقد د/ عز الديف إسماعيؿ طٕ)
( مصطمحات النقد العربي السيميائي الإشكالية والأصوؿ والامتداد ، مولاي عمي بو خاتـ ، منشورات ٖ)

 .ٜٕٗـ ص ٕ٘ٓٓسنة  –دمشؽ  –العرب  اتحاد الكتاب
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وىو " الفعؿ الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعممية القص ، فيو كؿ ما 
 . (1)يتعمؽ بالقص "

سة الخطاب ومف الملاحظ أف السرد انصبَّ جُؿُّ اىتمامو عمى درا
القصصي مف خلاؿ تحميؿ أىـ مكوناتو وقواعده ، فيو يوظَّؼ وفؽ المفيوـ 
النقدي الحديث باعتباره مقابلا لمحكي ، فيرى د/ محمد زيداف أف السرد يقصد 

، (2)بو توافر النص السردي عمى عنصريف أساسييف ىما " الراوي والحدث " 
سس التي يقوـ عمييا ، وما كما يعنى السرد بػ " دراسة القص واستنباط الأ

 . (3)يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ إنتاجو وتمقيو " 
ويتأكد ذلؾ منة خلاؿ ما ذكره عبد الممؾ مرتاض عف السرد حيف يقوؿ: " إف 
أصؿ السرد في المغة العربية ىو التتابع الماضي عمى سيرة واحدة ثـ أصبح السرد 

الحوار ، ثـ لـ يمبث أف تطور يطمؽ عمى الأعماؿ القصصية ، وعمى كؿ ما خالؼ 
مفيوـ السرد عمى أيامنا ىذه في الغرب إلى معنى اصطلاحي أىـ وأشمؿ بحيث 
أصبح يطمؽ عمى النص الحكائي أو الروائي أو القصصي برمتو ، فكأنو الطريقة 
التي يختار الراوي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي ، 

 .  (4)ذا نسج الكلاـ ولكف في صورة حكي "فكأف السرد إ

                                      
سنة  –سوريا  –ط دار الحوار لمنشر والتوزيع  ٔ( تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ د/ آمنة يوسؼ طٔ)

 . ٕٛـ ص ٜٜٚٔ

 . ٘ٔ( البنية السردية في النص الشعري د/ محمد زيداف ص ٕ)

الدار  –ز الثقافي العربي ( دليؿ الناقد الأدبي : ميجاف الرويمي ، سعد البازعي ط المركٖ)
 . ٗٚٔـ ص ٕ٘ٓٓسنة  ٗالمغرب ط –البيضاء 

 ٗٛ( ألؼ ليمة وليمة تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد ، د/ عبد الممؾ مرتاض ص ٗ)
 . ٜٕ،  ٕٛنقلا عف سردية الشعر وشعرية السرد ص 
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ويتميز السرد بإمكانية احتوائو محتمؼ الأجناس الأدبية دوف الاقتصار 
عمى جنس دوف غيره ، باعتباره نمطا مف أنماط الخطاب كما أنو " فعؿ لا 
حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو 

 . (1)وحيثما كاف " افنساف أينما وجد 
وقد أكَّد ذلؾ رولاف بارت في معرض حديثو عف أىمية السرد وحضوره 
الدائـ في حياة الإنساف وفي خطاباتو إذ يقوؿ : " فيو حاضر في الأسطورة ، 

، ، التراجيدياالخرافة ، المثؿ ، الحكاية ، القصة القصيرة ، الممحمة ، التاريخ 
 . (2)المأساة ، الممياة ... " 

وىذا يعني أف السرد لا يتوقؼ عمى النصوص الأدبية التي تقوـ عمى عنصر 
نما يتعدى ذلؾ إلى أنواع أخرى تتضمف السرد بأشكاؿ  القص بمفيومو التقميدي " وا 
يماءات وصور متحركة  مختمفة مثؿ الأعماؿ الفنية مف لوحات وأفلاـ سينمائية ، وا 

 . (3)وغير ذلؾ " 

 الشعر والسرد :
الدارس الميتـ بالشعر قديمو وجديده أف ينكر أف في بعض القصائد لا يستطيع 

الغنائية مساحة ما لمسرد القصصي ، فعند مقاربتنا لمنصوص الشعرية القديمة نجد 
اننا نقرأ قصة أو حكاية ، حتى " أصبح مف البدييي أف تعامؿ القصيدة كقصة ، 

وراء  كاؿ تحكي قصةلأف كؿ قصيدة ميما بمغت مف الغنائية فيي بشكؿ مف الأش
                                      

 –الدار البيضاء  –افي العربي ( الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي : سعد يقطيف ، ط المركز الثقٔ)
 . ٜٔـ ص ٜٜٚٔسنة  ٔالمغرب ط

( شعرية المسرود : رولاف بارت وآخروف ، ترجمة عدناف محمود محمد ، ط منشورات الييئة العامة ٕ)
 . ٚص  ٕٓٔٓسنة  –دمشؽ  –السورية لمكتاب 

 . ٗٚٔ( دليؿ الناقد الأدبي : ميجاؿ الرويمي ، سعد البازعي ص ٖ)
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ىذا الغناء وىذا النظـ المغوي قصة كاممة ، فدراسة نسؽ واقتصاد الحكاية يبيف 
 . (1)لنا أف القصيدة ىي ىكاية تعرض بشكؿ محدد ومنظـ الإيقاعات " 

ومف ىنا عرفت " القصيدة السردية " وىي التي تجمع بيف خصائص 
قصيدة قائمة ومؤسسة جنسيف أدبييف ىما الشعر والسرد أي أصبحت تمؾ ال

عمى الخطاب السردي ، وىذا يفرض " توفر النص الشعري عمى حكاية ، أي 
عمى أحداث حقيقية أو متخيمة تتعاقب وتشكؿ موضوع الخطاب ومادتو 

، فمكؿ خطاب محكي موضوع ينطوي عمى حدث أو مجموعة (2)الأساسية " 
 مف الأحداث ، تقع في زماف ومكاف معيف ، يروييا سارد .

ف ظؿ كؿ  وكذلؾ يكوف التداخؿ النصي بيف جنسي القصة والشعر ، وا 
نما تتعالؽ  جنس يحتفظ بمقوماتو وخصائصو التي تميزه عف الجنس الآخر ، وا 
فيو خصائص الشعر والسرد أو القص ، لينتج عف ىذا التعالؽ ما يعرؼ 

يقؼ  بالقصيدة السردية أو " القصة الشعرية " باعتبارىا " النمط الشعري الذي
 . (3)عمى حافة القصة " 

ف كانت فنا شعريا فيي تشتمؿ عمى تقنيات السرد صفالق يدة الشعرية وا 
القصصي بحيث تكوف القصة الشعرية " تجمع بيف شكميف لكؿ منيما أىمية 
ذا كاف الشعر يصور جانب الحياة نفسيا ودقائقيا  كبرى في الأدب ، وا 

                                      
 . ٔٔٔلشعر وشعرية السرد ص ( سردية أ)

( السردي في الشعر العربي الحديث  " في شعرية القصيدة الحديثة " ، فتحي النصري ص ٕ)
ٙٔ . 

 –الجزائر  –( القة الشعرية في العصر الحديث : عزيزة ميدف ، ديواف المطبوعات الجامعية ٖ)
 . ٖٕص 
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ىاتيف الصورتيف وتجعمنا نحيا ولحظاتيا ، فإف القصة الشعرية تجمع بيف 
 . (1)التجربة النفسية الواحدة في نطاؽ أوسع وأفؽ أرحب " 

فالشاعر تكوف لديو القدرة عمى " قص قصة ليا زمانيا ومكانيا 
وشخصياتيا وأحداثيا ، ويتعيف مع كؿ ذلؾ بدء وانتياء ووسط ، تنتابو علاقة 

ا ، وتوترىا داخؿ تشكيؿ بيف الذات والموضوع تنمو وتتطور بحوافزىا وصراعي
لو محفزات تأليفية وواقعية وجمالية ، ويحمؿ رؤية فمسفية أو طرحا اجتماعيا أو 

 . (2)نفسيا في شكؿ يمزج بيف الشعرية والسردية " 

ومف الملاحظ أف الشعر الجاىمي في معظمو يحكي لنا بشكؿ سردي 
ت إلى أف " تمتد صراع الإنساف الجاىمي مع حياتو ، بما فييا مف أنماط وبيئا

صيغ الصراع لتشمؿ كؿ جوانب حياة الجاىمية حتى في حوار الإنساف مع 
الطبيعة ، وما قد يكتشفو أيضا مف صراعو مع الصحراء ومحاولة قطعيا مف 

خرى ، إلى جانب صور أ (3)خلاؿ الرفاؽ أو صراعيا مع حيوانيا ووحشيا " 
مؿ الذي يعكس رموز البقاء تتمثؿ في الصراع بيف الحياة والموت ، وصراع الط

 . (4)"راف ماضية أماـ مشاىد خراب حاضرةوالفناء " بما يطرحو مف مظاىر العم
                                      

عمي جعفر الطلاؽ ، ط دار الشروؽ ( الدلالة العربية قراءة في شعرية القصيدة الحديثة ، ٔ)
 . ٚ٘ٔـ ص ٕٕٓٓسنة   ٔط –عماف  –لمنشر والتوزيع 

، د/ أحمد مواس مجمة جامعة  -قراءة في مطولة لبيد  –( الفعؿ السردي في الخطاب الشعري ٕ)
 . ٖ٘،  ٖٗص  –بسكرة  –محمد خيضر 

الله التطاوي ط مكتبة  د/ عبد –العصر الجاىمي  – ٔ( أشكاؿ الصراع في القصيدة العربية جٖ)
 . ٖٖـ ص ٕٕٓٓسنة  –القاىرة  –الأنجمو 

 ( المرجع السابؽ الصفحة نفسيا .ٗ)
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فالشاعر الجاىمي يستعيف في صراعاتو المتعددة بالعنصر السردي الذي 
يحكي لنا تأثيرات ذلؾ الصراع عمى نفسو ومشاعره ، مصورا موقفو منيا 

 ليذه الصراعات لضعفو أماميا .ومحاولاتو الدائمة لموقوؼ والتصدي 
كما كاف الشاعر الجاىمي يستعيف بالسرد حيف يحكي عف شيء مضى 
سواء تعمؽ ذلؾ بسرد حوادث أو عرض تجارب شخصية ترتبط بواقعو وبيئتو 
وحياتو ، " فيكوف السرد حينيا وكأنو الطريقة التي يختارىا السارد ) الشاعر ( 

 . (1)ورة حكي " ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي في ص
فالمحظة الطممية في بعدىا الزماني والمكاني ، والصراع الدائـ في حياة 
الشاعر الجاىمي ، وعنصر الحبيب بما يحممو مف بعد نفسي ودرامي كاف ليا 
أكبر الأثر في نفس الشاعر الجاىمي حيف اتخذىا فرصة ليحكي تجاربو 

حداث ومغامراتو وصراعاتو مستعينا بالجانب السردي لت حقيؽ ذلؾ ، وا 
 المشاركة بينو وبيف المتمقي .

 
 
 
 
 

 

                                      

( النص السردي عند الحطيئة وعمرو بف الأىتـ دراسة سيميائية ، رسالة ماجستير بكمية ٔ)
 . ٓٔـ ص ٜٕٓٓالجزائر إعداد راجية لر قسـ سنة  –قسنطينة  –الآداب جامعة منتوري 
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 المبحث الثانً
 (1)القٍس امرئالسرد الشعري في معلقة 

تدور ىذه الدراسة حوؿ واحدة مف القصائد التي أخذت شيرة كبيرة في 
ات ، والتي جمعت واختيرت مجموعة القصائد الجاىمية المعروفة بالمعمق

بو ، وىو النموذج المثالي لمقصيدة  كأحسف القصائد أنموذجا يحتذى
ذا تجاوزنا اختلاؼ الروايات حوؿ عددىا  العربية في العصر الجاىمي ، وا 

القيس والبحث في بروز عنصر  امرئوأسباب تسميتيا لنتحدث عف معمقة 
 السرد الشعري فييا .

فإذا نظرنا إلى معمقة امرئ القيس لوجدنا الفف القصصبي قد لعب دوره 
ياة امرئ القيس ، إذ يعرض عمينا مشاىد مف مغامراتو الغزلية مع في سرده لح

                                      

امرؤ القيس بف حُجْر بف الحارث بف عمرو بف حُجْر آكؿ المرار ، بف معاوية بف ( ىو ٔ)
ثور ، وىو مف كندة ، وأمو : فاطمة بنت ربيعة أخت كميب وميميؿ التَّغمبييف ، ووىـ ابف 
الكمبي في نسبو فقاؿ : ىو امرؤ القيس بف السمط بف مذحج مف رىط عمرو بف معد 

ا ) وىي الرممة الطيبة تنبت نباتا حسنا ( وعضديِّا ، ومُميْكة يكرب الزبيدي ، ويسمى حُنْدُجً 
 ، ويكنِّى بأبي وىب ، وأبي زيد ، وأبي الحارث ، ويُمقَّب بالممؾ الضميؿ وذي القروح .

ح ٕٓ٘ـ ، وقيؿ ٓٓ٘ـ ، وقيؿ ٜٚٗولا تعرؼ سنة مولده ويُظفُّ ظنِّا أنو ولد سنة  ـ ، ورجَّ
 السادس . شوقي ضيؼ أنو ولد في أوائؿ القرف

ط الشعب ، وامرؤ  ٕٖٔ/ٜانظر ترجمتو وأخباره وحياتو : الأغاني لأبي الفرج الأصفياني 
ـ ، وامروؤ القيس لرشيد خوري ط دار صادر بيروت ٖٜ٘ٔالقيس لسميـ الجندي ط دمشؽ 

 ـ .ٜٙٚٔـ ، العصر الجاىمي لشوقي ضيؼ ط دار المعارؼ ٖٜٗٔ
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عمو فاطمة ومع نساء أخريات فكاف لو معيف علاقات أو أوقات ليـ  ابنة
 حفظتيا لنا الأخبار .

ولقد تناولت معمقة امرئ القيس مواضيع متعددة ، وقصصا متنوعة 
ىا مف تفنف فييا الشاعر وأبدع حتى صارت المعمقة فريدة بيف غير 

المعمقات لما أتى فييا الشاعر إذ " جعؿ مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا 
بذكر الديار والدمف والآثار ، فبكى وشكى ، وخاطب الربع ، واستوقؼ 

  . (ٔ) الرفيؽ ، ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا ... "
لاؿ ، فالشاعر انتقؿ بالمتمقي مف قصة إلى أخرى ، مف البكاء عمى الأط

فالمغامرات الوجدانية وقصص الغزؿ والميو ، وركوب الناقة والفرس ، ووصؼ 
الميؿ وىمومو التي سيطرت عميو ، ووصؼ دارة جمجؿ وحالو معيا ، ثـ 

حتى شكمت ىذه الصور لوحة وصؼ الطبيعة بمظاىرىا مف صيد ومطر وبرؽ 
 فنية متكاممة .

متتاليات قصصية فالمعمقة في ىذا الشكؿ عبارة عف " مجموعة مف 
يسردىا الشاعر حسب الأثر الذي تركتو تمؾ الذكريات في نفسو ، أحيانا يسرد 
مقطعا سرديا أو جممة مف قصة عابرة ، وأحيانا يتعدى عدة مقاطع سردية 

 . (ٕ)معتمدا عمى أشكاؿ السرد مف فضاء وزماف وحوار وأحداث ومشاىد " 

                                      
 ٔج ٕط –القاىرة  –وشرح أحمد محمد شاكر ط دار المعارؼ  ( الشعر والشعراء لابف قتيبة ، تحقيؽٔ)

 . ٗٚص 

 –قسنطينية  –( تجميات السرد في القصيدة الجاىمية رسالة ماجستير بكمية الآداب جامعة منتوري ٕ)
 . ٕٚـ ص ٕٚٓٓالجزائر لمباحثة يوتيونة عبد المالؾ سنة 
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حداث جرت في الماضي وىذا يشير إلى أف المعمقة بصفة عامة سرد لأ
يقصيا الشاعر حسب ما تركتو في نفسو مف آثار مؤلمة أو مفرحة معتمدا في 
ذلؾ عمى عنصر الحكي والقص مف الفضاء المكاني والأحداث والحوار 

 والشخصيات التي كاف ليا دور في حياتو .
 أولا : المقدمة الطللية والنعنصر السردي 

، وقد الجاىمييف بالوقوؼ عمى الأطلاؿبدأ الشاعر معمقتو كعادة الشعراء 
بعدا إيجابيا ومكونا سرديا والبكاء عمييا  أخذ موضوع الوقوؼ عمى الأطلاؿ

تعتمد عميو القصيدة الجاىمية بصفة عامة ومعمقة امرئ القيس عمى وجو 
 الخصوص .

كما تمثؿ المقدمة الطممية تعبيرا محسوسا عف إشكالية المكاف والزماف التي 
نت زاخرة بالذكريات التي يبحث عنيا الشاعر ويسعى إلييا ، إذ يمثؿ لطالما كا

ىذا البحث " الدافع الأساسي في التكويف لمحظة الطممية في الشعر الجاىمي 
في بعدىا المكاني والزماني الممزوج بعنتصر الحبيب بما يحممو مف بعد نفسي 

 . (ٔ)ودرامي " 
ر عميو مرورا سريعا ، لما يكتنفو وىذا الموقؼ الطممي لا يمكف لمشاعر أف يم
، مع المكاف، ومع مف سكنوا المكافالمشيد الطممي مف مجموعة حافمة مف الذكريات 

، فيمجأ إلى الأسموب ىذا المشيد مسترجعا ذكرياتو فيو ولذا فإف الشاعر يقؼ أماـ
فيقؼ عمى آثار ديار صاحبتو الدارسة النمط الاسترجاعي، السردي ليعينو عمى ىذا

 تي تفتقد إلى نبض الحياة ، وقد احتضنت الحيواف بدلا مف الإنساف .ال

                                      
الجاىمي ، محمد بموحي منشورات اتحاد ( آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة الشعر ٔ)

 .  ٛٓٔ،  ٚٓٔـ ص ٕٗٓٓدمشؽ سنة  –الكتاب العرب 
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وفي ىذه المحظة الاسترجاعية لمطمؿ وذكرياتو " تمتزج عاطفة الشاعر بالحنيف 
، وألـ تمؾ المحظة التي يعيشيا إلى ذلؾ الماضي الجميؿ الذي يربطو بذلؾ المكاف 
ي يسترجعيا ، ويستدعييا شوقو عند رؤية الرسوـ الدارسة ، فيسرد لنا ذكرياتو الت

إلييا وآلامو الراىنة ، فتتراءى لنا في صورة حية تمؾ الديار أياـ كانت عامرة بأىميا 
بالمقارنة مع ىيئتيا الحالية وفؽ واقعيا الحاضر ، نتيجة ما يتخمؿ سرد الشاعر مف 

 . ( ٔ)وصؼ لبقايا تمؾ الديار وأثر الطبيعة في تغيرىا "
 :(ٕ)فتتح معمقتو بالوقوؼ عمى بقايا وآثار إذ يقوؿفنجد امرئ القيس ي

                                      
 . ٕٔ،  ٔٔ( النص السردي عند الحطيئة وعمرو بف الأىتـ دراسة سيميائية ص ٔ)

سنة  ٖالقاىرة ط –( المعمقات العشر وأخبار قائمييا : أحمد بف الأميف الشنقيطي ط مكتبة الخانجي ٕ)
ـ ٜٜٓٔسنة  ٘ديواف امرئ القيس تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ ط دار المعارؼ ط ، ٕ٘ـ ص ٖٜٜٔ
 . ٛص 

( سقط : ما دؽ مف الرمؿ وانقطع ، وما التوى مف الرمؿ وتعوَّج ، الدخوؿ ، وحومؿ ، والمقراة : أسماء ٖ)
ض خالص البياض ، مواضع ، رسميا : معالميا ، لـ يعؼ : لـ يفف ، الآراـ : جمع رئـ والرئـ الظبي الأبي

عرصاتيا : جمع عرصة وىي فناء الدار ، قيعانيا : المستوي مف الأرض ، تحمموا : أي ارتحموا ، 
سمرات : جمع سمرة وىي شجرة طمح أو شوؾ ، ناقؼ : مف يشؽ الثمرة لاستخراج حبوبيا ، تجمَّؿ : أي 

ؿ وبكاء ، مأسؿ : موضع أو تحمَّى بالصبر ، ميراقة : مراقة أو مصبوبة أو مسكوبة ، معوؿ : عوي
 مكاف : تضوَّع : فاح ، ريَّا : رائحة . 

 قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزِؿِ 
 

 (ٖ)فَحَوْمَؿِ  بِسِقْطِ المِّوَى بَيْفَ الدَّخُوؿِ  
ْـ يَعْؼُ رَسْمُيا   فَتُوْضِحَ فَالمِقْراةِ لَ

 
 لِمَا نَسَجَتْيَا مِفْ جَنُوبٍ وشَمْأؿِ  

 
 

 فِي عَرَصَاتِيػَا تَرَى بَعَرَ الأرْآ ِـ
 

 وَقِيْعَػانِيَا كَأنَّوُ حَبُّ فُمْفػُػؿِ  
 
 

 كَأنِّي غَدَاةَ البَيْفِ يَوَْـ تَحَمَّمػُوا

  
 
 

 لَدَى سَمُرَاتِ الحَيِّ نَاقِؼُ حَنْظَؿِ  
 
 

 وُقُوْفاً بِيَا صَحْبِي عَمَّي مَطِيَّيػُ ُـ
 

 يَقُوْلُوْفَ لَا تَيْمِؾْ أَسَىً وَتَجَمَّػؿِ  
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فينا يقؼ الشاعر في ىذا المطمع يبكي ويستبكي مف حولو عمى الأحبة 
الذيف غادروا ولـ يبؽ سوى آثارىـ ، فقد سرد ىذا الحدث وىذا الموقؼ وكمو ألـ 

ذكر ماضيو الذي حرؾ مشاعره وأشعؿ قمبو الحاضر بنار توىجت في كممات ب
مقدمتو ، ومما زاد ألمو تشبيو نفسو يوـ الرحيؿ وقد اعتزؿ يبكي بناقؼ الحنظؿ 

 حارٍ يثير الدمع في العيوف في قولو :

فضلا عف أف مف المواقؼ التي أثارت مشاعره وىيجت أشواقو ، وأنعشت 
ذاكرتو الحبمى بذكريات شتَّى سردىا الشاعر سردا أماـ المتمقي ليشاركو ىذه 

 الأحاسيس والمشاعر في قولو : 

وقد بدت تقنية السرد في البيتيف الأوليف حيف كشفا عف عنصر المكاف 
 المقراة . –توضح  –حومؿ  –بشكؿ واضح ، وبكؿ دقة في قولو : الدخزؿ 

فَّ شِفػاَئِي عَبْػرَةٌ مُيْرَاقػَةٌ   واِ 
 
 

 فَيَؿْ عِنْدَ رَسٍْـ دَارِسٍ مِفْ مُعَوَّؿِ  
ّـِ الحُوَيْرِثِ قَبْمَيػَا   كَدَأْبِؾَ مِفْ أُ

 
  

بَابِ بِمَأْسَػؿِ   ّـِ الرَّ  وَجَػارَتِيَا أُ
 مِنيُمَا إِذَا قَامَتَا تَضَوَّعَ المِسْؾُ  

  
بَا جَاءَتْ   َـ الصَّ  بِرَيَّا القَرَنْفُؿنَسِيْ

 
 

 

 عَمَى النَّحْرِ حَتَّى بَؿَّ دَمْعِي مِحْمَمِي  صَبَابَةً  فَفَاضَتْ دُمُوْعُ العَيْفِ مِنِّي

 

 كَأنِّي غَدَاةَ البَيْفِ يَوَْـ تَحَمَّمػُوا

  
 
 

 نْظَؿِ لَدَى سَمُرَاتِ الحَيِّ نَاقِؼُ حَ  
 
 

فَّ شِفػاَئِي عَبْػرَةٌ مُيْرَاقػَةٌ   واِ 
 
 

 ؿِ فَيَؿْ عِنْدَ رَسٍْـ دَارِسٍ مِفْ مُعَوَّ  
ّـِ الحُوَيْرِثِ قَبْمَيػَا   كَدَأْبِؾَ مِفْ أُ

 
  

بَابِ بِمَأْسَػؿِ   ّـِ الرَّ  وَجَػارَتِيَا أُ
 مِنيُمَا إِذَا قَامَتَا تَضَوَّعَ المِسْؾُ  

  
بَا جَاءَتْ بِرَيَّا القَرَنْفُؿ  َـ الصَّ  نَسِيْ

 
 

 

 فَفَاضَتْ دُمُوْعُ العَيْفِ مِنِّي
 
 صَبَابَةً  

 حْرِ حَتَّى بَؿَّ دَمْعِي مِحْمَمِيعَمَى النَّ  
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( فإف ىذه دوى البكاء ) مع عممو بعدـ جدواهغـ مف تساؤلو عف جوعمى الر 
ىا بطريؽ السرد في ذاكرة امرئ القيس كانت تستحؽ الذكريات التي تـ استدعاؤ 

البكاء في نظره ، فكاف سرده لأسماء محبوباتو أـ الحويرث وأـ الرباب مع ذكر 
 الموضع الذي كانا فيو مف شدة تاثره بالموقؼ ليستكمؿ سرده وكأنو أماميما .

فالشاعر يسرد الأحداث بتفاصيميا ، حيف قامتا فانتشرت رائحة المسؾ ، 
الت دموعو مف فرط الصبابة والجوى المذاف يعتريانو ويسيطراف عمى مشاعره فس

 وأحاسيسو لتبتؿ مف دموعو حمالة السيؼ .

 ثانيا : السرد الشعري والمغامرات الغزلية 
لقد احتؿ الغزؿ والميو نصيبا كبيرا مف معمقة امرئ القيس ، إذ بمغت الأبيات 

ه مع النساء ما يقرب مف ثلاثة وثلاثيف بيتا ) التي تناوؿ فييا مغامراتو الغزلية وليو 
ٔٓ – ٖٗ . ) 

فامرؤ القيس حيف أراد أف يعبر عف عواطفو لجأ إلى حكي تجاربو أو 
مغامراتو الغزلية الوجدانية ، حيث تمثؿ المرأة مبعث نظـ ىذه المغامرات وسرد 

،  تمؾ الذكريات التي تتضمف مغامراتو معيا ، والتي يروييا حيف يحف إلييا
ويمني نفسو بمقائيا مرة أخرى ، فيسترجع تمؾ الذكريات التي تمثؿ المحظات 

 السعيدة التي قضاىا معيا فيحكييا .
ومف الملاحظ أف السرد قد لعب دورا كبيرا في تصوير المغامرات الغزلية 

أعقاب لمشاعر ، إذ يعرض عمينا مشاىد مف تمؾ المغامرات ، فيقوؿ في 
 المقدمة الطممية :

 رُبَّ يَوٍْـ لَؾَ مِنْيُفَّ صَالِػحٍ  ألاَ 
 

 وَلَا سِيَّمَا يَوٍْـ بِدَارَةِ جُمْجُػؿِ  
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بيات التي أعقبت المقدمة الطممية ، حيث يحكي فبرز جانب الحكي في ىذه الأ
في البداية كيفية دخولو وتسممو إلى خدر عنيزة متجاوزا حراس خبائيا، يريد أف 

إصراره ذلؾ لـ يترؾ ليا  يشاركيا في الرحمة رغـ محاولة عنيزة رده عف ذلؾ ، لكف
ي دار بينيما حلا سوى الاستسلاـ لو ، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ذكر الحوار السردي الذ

، والذي يقوـ بميمة التشكيؿ القصصي في النص الشعري كمو حتى لا يمكننا 
الفصؿ بيف السرد القصصي والحوار، إذ نجد " تداخؿ السرد القصصي بالحوار ، 
وفي أحياف كثيرة يقوـ الحوار بإظيار الحكاية في النص ، ويقدـ أبعادا درامية 

   . (ٕ)رز تمكنو الشعري " واضحة تتجمى مف خلاليا قدرتو ، ويب

                                      
( يرتميف بمحميا : أي يتياديف بينيف ، وقيؿ معناه أف تدَّعي كؿ واحدة منيف أنو عقر الناقة مف أجؿ صاحبتيا ، ٔ)

يري : أي ىوني والدمقس : الحرير الأبيض ، الخدر : اليودج وىو مف مراكب النساء ، الغبيط : قشب اليودج ، س
عميؾ ولا تبالي ، المعمؿ : مف العمؿ أي الذي يعممنا ، التمائـ : معاذات تعمؽ عمى صدر الصبي ، والمغيؿ : 

وأمو حبمى ، والشؽ : شطر الشيء أي أنو كاف يذىميا عف ولدىا حتى تميؿ إليو بشقيا ، لـ يحوؿ : أي لـ المرضع 
 ينحرؼ عنو .

دراسة في التجميات الدرامية في السرد العربي القديـ ، د/ عمي بف تميـ ط المركز الثقافي ( السرد والظاىرة الدرامية ٕ)
 . ٓٗٔـ ص ٖٕٓٓسنة  ٔالمغرب ط –الدار البيضاء  –العربي 

 ويَوَْـ عَقَرْتُ لِمْعَذَارَي مَطِيَّتػِي
 

 فَيَا عَجَباً مِفْ كُوْرِىَا المُتَحَمَّػؿِ  
 فَظَؿَّ العَذَارَى يَرْتَمِيْفَ بِمَحْمِيػَا 

 
 فَتَّػؿِ وشَحٍْـ كَيُدَّابِ الدِّمَقْسِ المُ  

 ويَوَْـ دَخَمْتُ الخِدْرَ خِدْرَ عُنَيْػزَةٍ  
 

 فَقَالَتْ لَؾَ الوَيْلَاتُ إنَّؾَ مُرْجِمِي 
 تقَُوؿُ وقَدْ مَاؿَ الغَبِيْطُ بِنَا مَعػاً  

 
 عَقَرْتَ بَعِيْرِي يَا امْرأَ القَيْسِ فَانْزِؿِ  

 فَقُمْتُ لَيَا سِيْرِي وأَرْخِي زِمَامَػوُ  
 

 عػدِِيْنِي مِفْ جَنَاؾِ المُعَمَّػؿِ ولَا تبُْ  
 فَمِثْمِؾِ حُبْمَى قَدْ طَرَقْتُ ومُرْضِػعٍ  

 
َـ مُحْػوِؿِ    فَأَلْيَيْتُيػَا عَفْ ذِي تَمَائِ

 إِذَا مَا بَكَى مِفْ خَمْفِيَا انْصَرَفَتْ لَوُ  
 

ؿِ   ْـ يُحَػوَّ بِشَػؽٍّ وتَحْتِي شِقُّيَا لَ
(ٔ) 
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د أدرؾ امرؤ القيس مف خلاؿ حسو المغوي حاجة السرد إلى جمؿ قول
، فاعتمد بشكؿ لافت عمى فعمية تقود حركة الحدث السردي وتناسب سرعتو 

ذا كاف في البيتيف الأخيريف قد لجأ  الجمؿ الفعمية في ىذه الموحة السردية ، وا 
الحدث السردي بشكؿ مؤقت أو إبطاؤه ، فإف ما يسوغ لو ذلؾ ىو  إلى إيقاؼ

سعيو إلى إقناع ابنة عمو أنو محبوب مف قبؿ النساء بخلاؼ ماىو مشيور 
 عنو .

لى فضؿ ذلؾ اليوـ عمى سائر وفي ىذه الموحة أيضا إشار إشارة عابرة إ
ما حدث في  ، ثـ ينتقؿ لمسرد بشكؿ تفصيمي ليذه المغامرة ، فيمجأ إلى سردأيامو

ذلؾ اليوـ مف الوصاؿ والعيش الناعـ مع الصبايا حتى عقر مطيتو ليف ، ورحف 
يرتميف بمحميا وشحميا الذي يشبو الدمقس ، وحيف عادوا وحاف وقت الرحيؿ يعود 

 لسرد آخر وىو حكي ما حدث بينو وبيف عنيزة حيف ركب معيا اليودج .

الشاعر عمى عنصر الزمف والرؤية السردية واضحة بشكؿ كبير في إلحاح 
حيف يذكره ثلاث مرات بأسماء مختمفة ىي : يو دارة جمجؿ ، ويوـ عقر المطية ، 

 ويوـ دخوؿ الخدر .

ولكؿ تسمية دلالتيا فالزمف مجمؿ في يوـ دارة جمجؿ ، حيف أراد بو الشاعر 
النيار كمو وىو جزئي في ) يوـ عقرت لمعذارى مطيتي ( حيث يقود ىذا التعبير 

مقي إلى وقت محدد وىو ساعة إراقتو دماء الراحمة ، وىو أقصر مف ذلؾ في المت
قولو : ) يوـ دخمت الخدر ( إذ أعطى المتمقي إشارة إلى لحظة مصاحبتو عنيزة في 
اليودج ، وىو زمف حقيقي أجبرتنا الأبيات عمى تقبمو عنصرا أساسيا مف عناصر 

 السرد .
ابنة عمو فاطمة ومع نساء أخريات  ثـ ينتقؿ الشاعر لسرد مغامرة جديدة مع

كاف لو معيف علاقات ، وأوقات ليو حفظتيا لنا الأخبار ، " وىي لا ريب قصة 
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تزخر بالحركة ، وتنفجر بالحياة ، ففييا حوار لذيذ ، وفييا تشخيص دقيؽ ، وفييا 
تصوير عميؽ لما لاقاه مف خطوب مدليمة في سبيؿ الميو ، ولما قاساه مف ويلات 

 . (ٔ)المجوف ، ولما تمتع بو مف وراء ذلؾ الميو وىذا المجوف " مف اجؿ 
 فيقوؿ امرؤ القيس :

                                      
( القصة في الأدب العربي القديـ ، عبد الممؾ مرتاض ط الشركة الجزائرية لمتأليؼ والتوزيع ٔ)

 . ٗ٘ـ ص ٜٙٛٔالجزائر سنة  –والنشر 

( بيضة خدر : ىي المرأة وشبو المراة بالبضة لباضيا ورقتيا ، غير معجؿ : أي لـ أفعمو مرة ٕ)
ولا مرتيف فأعجؿ عنو ، ولكف فعمتو مرارا ، الأحراص : ىـ الحراس الحريصوف عمى قتمي ، 
تعرضت : أي أرتْؾَ عَرضيا أي ناحيتيا ، المفصؿ : الذي جعؿ بيف كؿ خرزتيف منو لؤلؤة ، 

ت : خمعت ونزعت ، المبسة : ىيئة المباس ، المتفضؿ : اللابس ثوبا واحدا ، مالؾ حيمة : أي نضَّ 
احتياؿ ، والعماية : الجيالة ، وىي مف عمي القمب ، المرط : إزار خز لو عمـ ، المرحؿ : 
الموشّى ، أجزنا : قطعنا ، والساحة : الفناء ، والحقؼ مف الرمؿ : المعوج ، ىصرت : ممكت ، 

 لعقنقؿ : المنعقد المتداخؿ .وا

ُـ خِبَاؤُىَػا  وبَيْضَػةِ خِدْرٍ لَا يُرَا
 

 تَمَتَّعْتُ مِفْ لَيْوٍ بِيَا غَيْرَ مُعْجَػؿِ  
 تَجَاوَزْتُ أحْرَاساً إِلَيْيَا وَمَعْشَػراً  

 
و    مِػيفَ مَقْتَ عَمَّي حِرَاصاً لَوْ يُسِرُّ

 إِذَا مَا الثُّرَيَّا فِي السَّمَاءِ تَعَرَّضَتْ  
 

ػؿِ    تَعَػرُّضَ أَثْنَاءَ الوِشَاحِ المُفَصَّ
تْ لِنَوٍْـ ثِيَابَيػَا   فَجِئْتُ وَقَدْ نَضَّ

 
ػؿِ    لػَدَى السِّتْرِ إلاَّ لِبْسَةَ المُتَفَضِّ

 يَمِيْفَ الِله مَا لَؾَ حِيْمَةٌ فَقَالػَتْ: 
 

 أَرَى عَنْؾَ الغَوَايَةَ تَنْجَمِػي وَمَا إِفْ  
 خَرَجْتُ بِيَا أَمْشِي تَجُرُّ وَرَاءَنَػا 

 
ػؿِ    عَمػَى أَثَرَيْنا ذَيْؿَ مِرْطٍ مُرَحَّ

 فَمَمَّا أجَزْنَا سَاحَةَ الحَيِّ وانْتَحَػى 
 

 بِنَا بَطْفُ خَبْتٍ ذِي حِقَاؼٍ عَقَنْقَؿِ  
 ايَمػَتْ ىَصَرْتُ بِفَوْدَي رَأْسِيَا فَتَمَ  

 
َـ الكَشْحِ رَيَّا المُخَمْخَػؿِ    (ٕ)عَميَّ ىَضِيْ
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ثر خاصة عف صفات المحبوبة فالشاعر ىنا يواصؿ سرد مغامراتو بتفصيؿ أك
يي فتاة ، فامراتو الوجدانية في ىذه القصيدة، وىي بمثابة آخر قصة لمغوبيتيا

 ميو .مصونة تمتزـ بيتيا وتمتنع عف الطالبيف إلا أنيا لا تمتنع ع

وقد سرد الشاعر ىذه المغامرة في واحد وعشريف بيتا ابتداء مف البيت الثالث 
والعشريف ، حكى فييا تفصيؿ المغامرة حيف اختار الوقت المناسب ليذه المغامرة ، 
وىو منتصؼ الميؿ حيف يتوسط كوكب الثريا الأفؽ الشرقي ، وقد ساعدتو المحبوبة 

دىا لمنوـ بارتداء ثياب النوـ حقيقة لإيياـ أىميا بترقباتيا لو خمؼ الستار واستعدا
 بالنوـ ، فسار بيا إلى الخارج بعيدا عف الحي .

وبعد انتياء المغامرة بسلاـ ، عرض الشاعر لمفاتنيا إقرارا منو بجدارة 
المغامرة ووجوب تخطي المخاطر مف أجؿ الوصوؿ إلييا ، فيقوؿ في وصؼ 

 مفاتنيا :

                                      
الميفيفة : الضريبة المحـ الخفيفة ، والمفاضة : الضخمة البطف أي ىي خكيصة البطف ضامرتو ، والترائب : ( ٔ)

جمع تريبة وىي موضع القلادة مف الصدر ، والسجنجؿ : المرأة ، البكر ىنا البيضة الأولى مف بيض النعاـ ، غذاىا 
، والنمير العذب الناجع ، غير المحمؿ : أي لـ يصبو كدر، الأسيؿ : الخد السيؿ ، والناظرة : نمير الماء : أي المرأة 

العيف ، ليس بفاحش : ليس بكريو المنظر ، ونصتو : مدَّتو وأبرزتو ، والمعطؿ : الذي لا حميّ عميو ، الفرع : الشعر 
العذؽ وىو كياسة النخمة ، المتعثكؿ : المتداخؿ لثرتو  الطويؿ، الفاحـ : شديد السواد ، الأثيث : الكثير الكثيؼ ، قنو :

، الغدائر : ذوائب الشعر ، مستشزرات : مفتولات ، الكشح : الخصر ، الجديؿ : زماـ يتخذ مف سيور وىو ليف ، 
الأنبوب : البردي ، السقي : أي المسقي ، المذلؿ : الذي جمعت أعناقو لتجنى ، تضحى : تناـ إلى وقت الضحى فلا 

 قوـ مبكرا ، نئوـ الضحى أي مخدومة ، تنتطؽ : لـ تشد عمييا نطاؽ ، تفضؿ : الثياب الواحد .ت

 غَيْرُ مُفَاضَػػةٍ  مُيَفْيَفػَةٌ بَيْضَػاءُ 
 

 (ٔ)تَرَائِبُيػَا مَصْقُولَةٌ كَالسَّجَنْجَػػؿِ  
 كَبِكْرِ المُقػَانَاةِ البَيَاضَ بِصُفْػػرَةٍ  

 
 رُ المَاءِ غَيْرُ المُحَمَّػػؿِ غَػذَاىَا نَمِي 

 تػَصُدُّ وتبُْدِي عَفْ أسِيْؿٍ وَتتََّقػػِي 
 

 ؿِ بػِنَاظِرَةٍ مِفْ وَحْشِ وَجْرَةَ مُطْفِػ 
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بتفصيلاتيا اعتمد عمى تقنيات السرد ونرى أف الشاعر في ىذه المغامرة 
والحكاية ، وتوالترات الموقؼ ودراميتو مف خلاؿ تحديد المكاف والزماف ، 
والإبانة عف الشخصيات التي تقوـ بأحداثٍ يجمييا السرد مف خلاؿ رصد أفعاؿ 

 –خرجت  –فجئت  –الشخصيات المتتابعة زمنيا وسببيا في قولو ) تجاوزت 
ى عنصر الحوار الذي تجمى بوضوح في سرد تفصيلات أجزنا ( بالإضافة إل

المغامرة والذي كثؼ درامية الموقؼ مف ابتداء مف تسممو إلى خدرىا ومرورا 
بتجاوز الحراس ، فالعنصر الحواري ساعد عمى تكثيؼ درامية الموقؼ وتحريؾ 

 الأحداث وتتابعيا .
لحدث ، فالشاعر استثمر معطيات السرد بينو وبيف محبوبتو في بناء ا

فقد وظؼ عناصر البناء السردي المختمفة مف حوار داخمي وسرد ، 
وشخصيات وأماكف ليرسـ لممتمقي صورة كاممة لممغامرة ، كما ييدؼ مف 

 خلالو إلى معنى نفسي يرتبط وحالتو الوجدانية والعاطفية .

ئِْـ لَيْسَ بِفَاحِػشٍ   وجِػيْدٍ كَجِيْدِ الرِّ
 

تػْوُ ولََا بِمُعَطَّػػؿِ    إِذَا ىِػيَ نَصَّ
 وفػَرْعٍ يَزِيْفُ المَتْفَ أسْوَدَ فَاحِػػ ٍـ 

 
 أثِيْػثٍ كَقِػنْوِ النَّخْمَةِ المُتَعَثْكِػػؿِ  

 غَػدَائِرُهُ مُسْتَشْزِرَاتٌ إلَى العُػػلاَ  
 

 صُ فِي مُثنََّى وَمُرْسَػػؿِ تَضِؿُّ العِقَا 
ػػرٍ وكَشْحٍ لَطِيؼٍ كَالجَدِي   ؿِ مُخَصَّ

 
 وسَػاؽٍ كَأُنْبُوبِ السَّقِيِّ المُذَلَّػػؿِ  

 وتُضْحِي فَتِيْتُ المِسْؾِ فَوْؽَ فِراشِيػَا 
 

ػؿِ   ْـ تنَْتَطِؽْ عَفْ تفََضُّ حَى لَ  نَئُوُْـ الضَّ
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فالصورة ببنائيا السردي وتقنياتيا الحكائية جسدت الانفعاؿ النفسي الي 
، فجاءت الحكاية ووظيفتيا نفسية أكثر مف كونيا فنية ، إذ و الشاعر يشعر ب

 عبرت عف شعور وجداني ذاتي داخؿ نفس الشاعر .
 ثالثا : السرد الشعري ووصف الليل :

بعد انتياء الشاعر مف سرد المغامرات الوجدانية ، يعرض لنا مشاىد سردية 
بة ، إنو وحيد في الخلاء في ليؿ أخرة مثيرة لمحزف الناتج عف الوحدة والعزلة والغر 

مظمـ استبد بو حتى تصوره جمؿ ىائؿ يغمره بمؤخرتو ويغشاه كموج البحر ، ثـ 
 يخاطبو بدىشة وخوؼ متمنيا انجلائو وظيور الصباح ، فيقوؿ :

فالشاعر في ىذه الموحة يحكي لنا بصورة سردية ما يشيع في حناياه مف 
سمات الخوؼ والرىبة والفزع مجسدا مف خلاؿ ذلؾ أحزانو وآلامو ، وبمؾ 

لسردية لميؿ تتابعا فيو يتساوؽ الشكؿ مع المضموف تساوقا فنيا تتتابع صوره ا
                                      

( سدولو : ستوره ، ليبتمي : ليختبر ما عنده مف الصبر ، تمطى : يعني امتد ، ناء بكمكؿ : أي نيض ٔ)
لميؿ والصباح ، بصدره ، ألا انجمي : أي انكشؼ ، وما الإصباح منؾ بأمثؿ : أي أنا أبدا ميموـ في ا

المغار : الشديد الفتؿ ، يذبؿ : اسـ جبؿ أي اف ىذه الجباؿ شدت بشء مفتوؿ ، مصاميا : أماكنيا التي 
 لا تبرح منيا ، الأمراس : جمع مرس وىو الحبؿ .

 لَيْؿٍ كَمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى سُدُوْلػَػوُ و 
 

 عَمَيَّ بِأَنْػوَاعِ اليػُمُوِْـ لِيَبْتَمِػػي 
 قُمْػتُ لَوُ لَمَّا تَمَطَّػى بِصُمْبػِػوِ فَ  

 
 وأَرْدَؼَ أَعْجَػازاً وَنَاءَ بِكَمْكَػػؿِ  

 ألَا أَيُّيَا المَّيْؿُ الطَّوِيْؿُ ألَا انْجَمِػػي 
 

 بِصُبْحٍ وَمَا الإصْبَاحُ منِؾَ بِأَمْثػَػؿِ  
 فَيَػػا لَؾَ مَفْ لَيْؿٍ كَأفَّ نُجُومَػوُ  

 
 بيَذبُؿِ  ؿِ شُدَّتبكؿِّ مُغَارِ الفتْ  

 ايَ امِّ صَ قت فى مَ مِّ ا عُ ريَّ الثُّ  كأفَّ  
 

 (ٔ)بػِأَمْرَاسِ كَتَّافٍ إِلَى صُّـِ جَنْػػدَؿِ  
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يُفضي إلى الإحساس بأف الميؿ كابوس ثقيؿ يجثـ عمى الصدور حتى لا يدع 
 لممرء متنفسا .

واعتمد الشاعر في نقؿ ىخذه الصورة الأليمة لممتمقي عمى الحكي والسرد في 
وىنا ييدؼ إلى تجسيد الظممة  تنيوع الصورة ، فغالميؿ تارة بحر تتلاطـ امواجو ،

الرىيبة إمعانا في إشعار السامع بأف اليموـ التي تمور بيف جوانحو ليست مف قبيؿ 
نما ىي ىموـ متراكبة  برزت اليموـ العابرة التي يمكف أف ينفؾ عنيا غالإنساف ، وا 

أرخى سدولو(، فالشاعر " في غفمة الذىوؿ مف خلاؿ العنصر الزمني في قولو 
الميؿ وكأنو خيمة ىائمة تغمر الكوف ، وليس الظلاـ سوى سدوؿ تمؾ الخيمة  تمثؿ لو
 .( ٔ)اليائمة "

وتارة اخرى يمضي الشاعر في سرد صورة الميؿ حيف استعار لو صورة الجمؿ 
الجاثـ عمى الأرض ليعمؽ إحساسنا بوطأة الميؿ عمى نفسو وىو يجتر آلامو الثقاؿ ، 

ربية مف الميابة والتقدير بالإضافة إلى الضخامة فصورة الجمؿ ليا في المخيمة الع
والثقؿ والتباطؤ مما يعمؽ ىذا الإحساس ، فيمتقط الشاعر ىذه الأوصاؼ ويضيفيا 
إلى صورة الميؿ ليعطي في نفس المتمقي صورة كبيرة ليمومو التي اقترنت بالميؿ ، " 

والأستار المسدلة وؿ~ف أحسسنا برىبة الميؿ البييـ وسواده المدليـ مف خلاؿ البحر 
 . (ٕ)، فإف الشاعر ىنا يجسد لنا ضخامة ىذا الميؿ وثقؿ وطأتو عمى نفس الشاعر "

ثـ تنطمؽ صرخة الضيؽ مف الشاعر حيف يحاوؿ يائسا أف يدفع ىذا الثقؿ 
الجسيـ الذي أضناه دوف جدوى فمـ يتبؽ إلا " نفس الشاعر التي أدليت باليأس 

                                      
ـ ص ٜٓٚٔبيروت سنة  –دار الثقافة  ٔ( امرؤ القيس شاعر المرأة والطبيعة ، إيميا الحاوي طٔ)

ٜٔٗ . 

داب الرافديف ، جامعة الموصؿ ، مقاؿ " صورة الميؿ في الشعر الجاىمي " د/ جميؿ ( مجمة إٓ)
 . ٔٗ٘ـ ص ٜٛٚٔسنة  ٜرشيد فالح العدد 
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ذف فوصؼ الميؿ ىنا ووجدانو الذي والحزف والألـ ،  أثقؿ باليـ والبؤس والفشا ...، وا 
تجربة وجدانية مفاضة مف اعماؽ الشاعر ، فمقد أظمـ الميؿ في ضميره وأرخى 

   .(ٔ)سدولو عمى أفؽ خيالو ، فإذ ىي سدوؿ ىّـٍ لا سدوؿ ظممة"
فتقنيات السرد المتمثمة في سرد صورة الميؿ التي كشفت الكثير مف 

والنفسية ، فوصؼ امريء القيس لميؿ وصؼ غير عادي ، إنو الأبعاد الجمالية 
يصور الميؿ مثؿ موج البحر الذي أرخى أستاره عمى الشاعر لا لكي يسعده 
نمؿ ليبتميو بأنواع اليموـ ، فيو يتصور الميؿ بسواده كأنو أمواج لا تنتيي  وا 

 مف الأحزاف واليموـ .
في الميؿ ، فالميؿ ىنا  وتبدو تقنية السرد أيضا في عنصر الزمف المتمثؿ

ليس ىو الميؿ الرومانسي أو الميؿ العاطفي ، أو الميؿ المعروؼ زمنيا ، فيو 
ليؿ ليس طويؿ زمنيا بقدر طولو المعنوي ، فيو ليؿ تحتشد فيو اليموـ 
والابتلاءات واليأس منو ومف انجلائو ، كما أنو ليؿ مييمف عمى عالـ الشاعر 

ط بالشاعر بحيث إف نجوـ وثريات ىذا الميؿ لا النفسي والخاص والعالـ المحي
 تتحرؾ أبدا .

ويقترب الدكتور كماؿ أبو ديب في كتابو الرؤى المقنعة مف معنى عدـ 
وجود تفريؽ بيف مسافات الوحدات الزمنية والوقتية في تناولو لوحدة الميؿ في 

حيف يتحدث عف تفسير جديد ليذه الحالة اللا وقتية معمقة امريء القيس 
 . ( ٕ)ويطمؽ عمييا وحدة اللا زمف

                                      
،  ٜٓٚٔمصر سنة  –( أمراء الشعر في العصر الجاىمي د/ صلاح الديف اليادي مكتبة الشباب ٔ)
ٔ/ٕٓٛ . 

 . ٜٛة العامة لمكتاب ص ( انظر الرؤى المقنعة د/ كما أبو ديب ط الييئة المصريٕ)
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وكشفت ىذه الأبيات في وصؼ الميؿ عف تقنية سردية اخرى وىي 
ف بدا الحوار في ىذه الموحة حوارا داخميا ، والحوار الداخمي "  الحوار ، وا 
يحدث داخؿ النفس الإنسانية ، تحدِّث بو الشخصية ذاتيا عف أمور لا تريد 

تفاصيؿ ، وربما لا يشعر بو إلا إذا كانت  البوح بيا وما يدور في فضائو مف
تعابير الشخصية وملامحيا الخارجية توحي بذلؾ وتشي ببعض 

  . (ٔ)خصوصياتو"
ويعمؿ الحوار الداخمي عمى تداعي الأفكار التي تنتمي إلى زمف ماض، 
ثـ تنقمو إلى زمف حاضر ، فتحرؾ في المتمقي إمكانية التواصؿ والمشاركة ، 

ي الماضي لمشاركة الشاعر في آلامو مشاركة تامة مف حيث وربما التقوقع ف
 الحدث والزمف .

وامرؤ القيس ) الراوي ( في سرده لصورة الميؿ وظَّؼ حوارا داخميا أجراه مع 
ذاتو ، أسيـ مف خلالو في رسـ صورة واضحة لما يعتمؿ في داخمو مف حزف وألـ ، 

طقية نتيجة استرجاع شريط فانيمرت صوره السردية لميؿ ، وشكَّمت تداعيات من
ذكرياتو التي تمثؿ بأحزانو وآلامو في ىذه الصورة السوداوية لميؿ ، فكاف حواره 

 أحادي الإرساؿ أسيـ في تشكيؿ النص بشكؿ قصصي موحي .
فصورة الميؿ المرتبطة بالبحر واليموـ في ىذه المقطوعة ىي صورة 

مف حياة الشاعر  حقيقية مف معاناة الشاعر النفسية ، وىي صورة أخرى
البائسة التي يسيطر عمييا الألـ والوحدة والقير التي كشؼ عنيا الحوار 

 الداخمي .
                                      

 ٕٗٔٓسنة  ٔ( الشخصيات القصصية في الشعر العربي القديـ د/ جمانة الدليمي ط دار النابغة ط ٔ)
 . ٕ٘ٔص 
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وعندما نبحث عف العلاقة الدلالية بيف الميؿ وبيف أمواج البحر فإننا 
 سوؼ نصؿ إلى النتيجة التالية :

 الميؿ = الخوؼ . -أ

 البحر = الخوؼ . -ب 

 .اليموـ = الحزف والابتلاء  -ج 
 رابعا : السرد ووصف المطر 

بعد أف انتيى الشاعر مف وصؼ مشيد الميؿ انتقؿ إلى سرد مشيد 
طبيعي ، قميؿ الحدوث في الصحراء ، إنو المطر المنيمر الذي يزيؿ اليموـ 

  ويعيد الأمؿ لمحياة ، فتخضر الأرض ، وينبت البقؿ ، وتكثر الينابيع .
متنامي لرحمة المطر مف  فقد أبدع امرؤ القيس في سرد مشيد كامؿ

السماء إلى الأرض ، وىو في ىذا السرد يشعرنا بقوة ىذا المطر وغزارتو 
واندفاعو الذي بدأه بوصؼ البرؽ ووميضو الذي يممع كممع اليديف أو مصابيح 
الراىب ،" وما كاف ىذا البرؽ إلا مبشرا ونذيرا بما يحممو سحائبو مف امطار 

نيمرت بشدة وقوة حتى غدت سيلا عنيفا جبارا غزيرة كالطوفاف ما لبثت أف ا
اكتسح كؿ شيء واطاح بالأشجار العظيمة وىدَّـ البيوت إلا ما قوي منيا ، 
وأحاط بجبؿ " طخية " واستدار حولو فغدا كفمطة مغزؿ ، وغشي جبؿ " أباف " 
بأفانيف ودقة ، وعمَّو بالخصب حتى بدا كأنو شيخ كبير ، فقد دثر بكساء 

بصحراء " الغبيط " وعمَّيا بالخصب وأنواع النبات والنور  مخطط ، ونزؿ
والزىر ، فكانما نزؿ بيا تاجر يماني فنشر ما في عبابو مف برود وأنواع المتاع 

الذي أحدثو سيمو في الحيواف مف والطيب ، ووصؼ الأثر السمبي ليذا المطر 
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،  (ٔ) سباع غرقى ، وعصـ قد روعت وانزلت مف مأمنيا في أعالي الجباؿ "
 فنراه يقوؿ : 

                                      
( مجمة الموقؼ الأدبي مقاؿ " المطر وتجمياتو في شعر امريء القيس وعبيد بف الأبرص " لمباحثيف ٔ)

 . ٘ٓٔىػ ص ٜٖٛٔلسنة الثانية سنة عمي معدلي ، ومحبوبة محمد زادة ، العدد السابع ا

الوميض : لمع البرؽ ، الحبي : ما حبا مف السحاب أي ما عرض لو وارتفع ، المكمؿ : الذي في  (ٕ)
جوانب السماء كاإكميؿ ، السنا : الضوء ، السميط : الزيت ، الذباؿ : الفتائؿ ، قعدت لو : يعني البرؽ 

يماء : أسماء مواضع ، الأطـ والأجـ واحد وىو البيت أنظر إليو مف أيف يجيء ، ضارج والعذيب وت
المسطح ، طمنية : اسـ جبؿ ، والمجيمر : أرض لبني فزارة ، والبجاد : كساء مخطط ، والودؽ : المطر، 
الفانيف : الضروب والأنواع ، الغبيط : موضع ، والبعاع : الثقؿ واستعاره لكثرة المطر ، كأف سباعا فيو أي 

نابيش : جمع نبش وأنباش أي أصؿ ما نبش منو ، قطف: اسـ جبؿ في بلاد أسد ، في المطر ، والأ
والشيـ : النظر إلى البرؽ والمطر ليعمـ أيف ىما ، بسياف : جبؿ ، والبرؾ : الصدر، والعصـ : الأوعاؿ ، 

 والعصمة : بياض في اليد . 

 أصَاحِ تَرَى بَرْقاً أُرِيْؾَ وَمِيْضَػوُ 
 

 (ٕ)كَمَمْػعِ اليَدَيْفِ فِي حَبِيٍّ مُكَمَّػؿِ  
 يُضِيءُ سَنَاهُ أَوْ مَصَابِيْحُ رَاىِػبٍ  

 
مِيْػطَ بِالذُّبَاؿِ المُفَتَّػؿِ    أَمَاؿَ السَّ

 قَعَدْتُ لَوُ وصُحْبَتِي بَيْفَ ضَػارِجٍ  
 

 العػذَُيْبِ بُعْدَمَا مُتَأَمَّػؿِ  وبَيْفَ  
 فَأَضْحَى يَسُحُّ المَاءَ حَوْؿَ كُتَيْفَةٍ  

 
 يَكُبُّ عَمَى الأذْقَافِ دَوْحَ الكَنَيْبَؿِ  

ْـ يَتْرُؾْ بِيَا جِذْعَ نَخْمػَةٍ    وتيَْمَاءَ لَ
 

 وَلَا أُطُمػاً إِلاَّ مَشِيْداً بِجِنْػدَؿِ  
 مِرِ غُدْوَةً كَأَفَّ ذُرَى رَأْسِ المُجَيْ  

 
 مِفَ السَّيْؿِ وَالغُثاّءِ فَمْكَةُ مِغْزَؿِ  

 كَأَفَّ أبانًا فِي أفانيف ودقو 
 

 كَبِيْرُ أُنَاسٍ فِي بِجَادٍ مُزَمَّؿِ  
 وأَلْقَى بِصَحْػرَاءِ الغَبيْطِ بَعَاعَػوُ  

 
 نُزُوْؿَ اليَمَانِي ذِي العِيَابِ المُحَمَّؿِ  
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الموحة يحكي لنا بصورة سردية " الصراع بيف الحياة فالشاعر في ىذه 
والموت المتمثؿ بالمطر الباعث عمى الخصب والنماء ، والموت المتمثؿ 

وكأنو يقتمع الحياة بالسيؿ المدمر الجارؼ الذي لا يبقي عمى حيواف ولا شجر 
 . (ٔ)اقتلاعا " 

حزينة والشاعر درج عمى أف يمزج بيف حالتو النفسية والطبيعة ، فيي 
متى كاف حزينا مبتيجة إذا كاف مبتيجا ، فالسيؿ العارـ يتعكس في نفس 
امريء القيس ممثلا لمموت وجلالو بحيث يخيؼ السباع ويكاد أف يغرؽ 

 الجباؿ، كما كاف الغيث ممثلا لمحياة وما فييا مف خير وخصب ونماء .
لمتمقي وقد اعتمد الشاعر في نقؿ صورة الصراع بيف الحياة والموت إلى ا

عمى الحوار كتقنية سردية حيف يطمب الشاعر مف صاحبو مشاىدة المطر 
وآثاره ، ومراقبة البرؽ وسرعتو في السحاب الذي يحبو بثقمو ، وذكره للأماكف 

 المتعددة التي شمميا المطر .
وكذلؾ أعطى امرؤ القيس لممكاف والزماف وجودا فنيا يعادؿ وجودىما 

لطير والوعوؿ المتشبثة بالحياة حيف أدركت خطر الواقعي في تصويره لحركة ا
 الموت يتيددىا فنزلت مف جبؿ القناف لعميا تجد سبيلا لمخلاص .

                                      
رية د/ عمر محمد ( عزؼ عمى وتر النص الشعري دراسة في تحميؿ النصوص الأدبية الشعٔ)

 . ٘٘ٔـ ص ٜٜٛٔالطالب ط منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ سنة 

 قَى غُديّةكَأَفَّ سباعًا فِيْوِ غَرْ 
 

 بِأَرْجَائِوِ القُصْوَى أَنَابِيْشُ عُنْصُػؿِ  
، أَيْمَفُ صَوْبِوِ    عَمَى قَطَفٍ، بِالشَّيِْـ

 
 وَأَيْسَرُهُ عَمَى السِّتَارِ فَيَذْبُؿ 

 وَأَلْقى بِبَيسافَ مَعَ الميؿِ بَرْكَوُ  
 

 ؿفَأَنْزَؿَ مِنْوُ العُصَْـ مِفْ كُؿِّ مَنْزِ  
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وكذلؾ تجمى العنصر السردي في الجمع بيف الحركة التي ولدىا المطر 
وما فعمو بالأرض ثـ اليدوء ، وتصويره الطيور وقد شربت أفخر انواع 

 الخمور .
لسرديات يتكشؼ لمباحث تجمي السرد الشعري في ومف خلاؿ تتبع ىذه ا

معمقة امريء القيس فيما استشيدنا مف قصص كاف قواميا الحكي والسرد أما 
غيرىا مف القصص داخؿ المعمقة فجاءت عف طريؽ التداعي والاستحضار 
 الذىني لتعيف الشاعر ) الراوي ( عمى رسـ صورة كاممة لحياتو ومعاناتو فييا .
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 خاتمةال
إف الدارس لمعمقة امريء القيس يجد العنصر السردي بتقنياتو بارزا فييا 
، فمف خلاؿ قراء معمقة امريء القيس نلاحظ ىيمنة السرد عمى القصيدة في 
العديد مف المتتاليات السردية التي جعمت مف الوقوؼ عمى الأطلاؿ مرتكزا 

 ومنطمقا نحو ىذه المتتاليات السردية .
العنصر السردي في الشاعر ) الراوي ( أو بطؿ الحكاية كما يبرز  -

أو الذي كانت لو حرية تامة في التصرؼ في البناء الحكائي السردي بالإضافة 
الحذؼ أو التصوير بما يتفؽ مع استحضار الصورة السردية المتوائمة مع 

 الواقع النفسي لمشاعر ) الراوي ( .
حمى بالإصغاء وتمقي ظيور شخصية المروي ليـ ودورىـ الذي ت -

القصص دوف تدخؿ في صيرورة السرد والحكي لمدلالة عمى مشاركتيـ 
) لمراوي / الشاعر ( في حزنو وألمو ، ولـ يظير دور المروي لو في حركة 

 السرد إلا في البيت الخامس حيف دعوه غمى الصبر والتحمؿ :

بروز تقنية الزمف في سرد القصيدة والذي اعتمد في الغالب عمى  -
الماضي واستحضار صورة الماضي ليصؿ مف خلاليا إلى الحاضر ، إذ أف 
النياية السردية كانت في الحاضر حيف استدعى الشاعر الأصدقاء لرؤية 

 مشيد المطر وآثاره .
شاعر في بنائو السردي عمى عنصر البكاء كمطمب دلالي اعتماد ال -

لو أىميتو في تصوير الحالة النفسية لو ، وما يعانيو مف آلاـ وأحزاف ، فكانت 

 وُقُوْفاً بِيَا صَحْبِي عَمَّي مَطِيَّيػُ ُـ
 

 فَ لَا تَيْمِؾْ أَسَىً وَتَجَمَّػؿِ يَقُوْلُوْ  
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صورة البكاء حاضرة منذ مطمع القصيدة لإرواء حالة الشوؽ وبث الصحوة في 
 نفسو .
يي حشد الشاعر العديد مف البنى البكائية التي تكشؼ عف حالتو ، ف -

 –ى أسلا تبؾ  –تمثؿ عبرات تشكؿ القصيدة ، وتنسج مقاطعيا : قفا نبؾ 
غذاىا نمير الماء  –بكي مف خمفيا  –دموع العيف مني صبابة  –ذرفت عيناؾ 

بيف ضارج  –عصارة حناء  –إف دماء الياديات  –مسح إذا ما السابحات  –
 أضحى يسح الماء . –وبيف العذيب 

ور البكاء والسح والضخ يحاوؿ الشاعر مف فيذا الحشد المتتابع مف ص
 خلالو بناء نسيج متكامؿ لمحالة النفسية التي يعيشيا .

ثـ ينتيي الشاعر بوصؼ المطر ومشاىده لما يراه في صورة المطر مف 
شفاء غميمو ، إذ يرى في السيوؿ الجارفة معولا في تخفيؼ الآلاـ لما تركتو في 

ليـ والحزف الذي استبد بو منذ بدايات نفسو مف أثر إيجابي لأنيا أسالت ا
 القصيدة .

وىذا كمو يمنح الباحث والقاريء الفرصة لقراءة الآثار الشعرية القديمة 
قراءة جديدة وفؽ المناىج النقدية الحديثة ، وأخص المنيج السردي نظرا لبروز 
 التداخؿ بيف الأجناس الأدبية المتنوعة في ىذه الآثار ، فالباحث المدقؽ يجد
فييا ثراء كبيرا ومادة خصبة لمبحث والدراسة ، فتراثنا القديـ حافؿ وثري وأرض 
حصبة لمدراسات الحديثة التي يمكف مف خلاليا المشاركة في الكشؼ عف 

 جماليات التراث القديـ وتجميات الرؤى الجديدة في نماذجو .
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 المراجع والمصادر
ربة الشعر الجاىمي ، ( آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقأ)

 ـ .ٕٗٓٓسنة  –دمشؽ  –محمد بموحي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب 
ط دار  ٚ( الأدجب وفنونو دراسة ونقد د/ عز الديف إسماعيؿ ط ٕ)

 الكتاب العربي .
د/  –العصر الجاىمي  – ٔ( أشكاؿ الصراع في القصيدة العربية جٖ)

 ـ .ٕٕٓٓسنة  –رة القاى –عبد الله التطاوي ط مكتبة الأنجمو 
( أمراء الشعر في العصر الجاىمي د/ صلاح الديف اليادي مكتبة ٗ)
 . ٜٓٚٔسنة  –القاىرة  –الشباب 
 –دار الثقافة  ٔ( امرؤ القيس شاعر المرأة والطبيعة ، إيميا الحاوي ط٘)
 ـ .ٜٓٚٔسنة  –بيروت 
/ عبد ( ألؼ ليمة وليمة تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد ، دٙ)

 ـ .ٖٜٜٔالممؾ مرتاض ط ديواف المطبوعات الجامعية سنة 
( البنية السردية في النص الشعري د/ محمد زيداف ط الييئة العامة ٚ)

 ـ .ٕٗٓٓسنة  ٜٗٔمصر سمسمة كتابة نقدية رقـ  –لقصور الثقافة 
ط دار  ٔ( تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ د/ آمنة يوسؼ طٛ)

 ـ .ٜٜٚٔسنة  –سوريا  –زيع الحوار لمنشر والتو 
( الدلالة العربية قراءة في شعرية القصيدة الحديثة ، عمي جعفر ٜ)

 ـ .ٕٕٓٓسنة  ٔط –عماف  –الطلاؽ ط دار الشروؽ لمنشر والتوزيع 
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( دليؿ الناقد الأدبي : ميجاف الرويمي ، سعد البازعي ط المركز ٓٔ)
 ـ .ٕ٘ٓٓ سنة ٗالمغرب ط –الدار البيضاء  –الثقافي العربي 

ط دار  ٘( ديواف امريء القيس تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ طٔٔ)
 ـ .ٜٜٓٔالمعارؼ سنة 

( الرؤى المقنعة نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي د/ ٕٔ)
 ـ .ٜٙٛٔكماؿ أبو ديب ط الييئة المصرية العامة لمكتاب سنة 

اع الأدبية د/ ( سردية الشعر وشعرية السرد دراسة في تداخؿ الأنو ٖٔ)
 ـ .ٕ٘ٔٓسنة  ٔطارؽ عبد المجيد ط دار النابغة لمنشر والتوزيع ط

( السرد في الإمتاع والمؤانسة  د/ محمد أحمد المسعودي ، مجمة ٗٔ)
بيروت  –ط الشركة العربية لمتوزيع  ٕٓعدد  –فنوف وعموـ  –كتابات معاصرة 

 ـ .ٜٜٗٔ،  ٖٜٜٔسنة  –
 –ديث ، فتحي النصري ط ميسكمياني ( السرد في الشعر العربي الح٘ٔ)
 ـ .ٕٙٓٓسنة  –المغرب 
( السرد والظاىرة الدرامية في التجميات الدرامية لمسرد العربي القديـ ٙٔ)

 –المغرب  –الدار البيضاء  –، د/ عمي بف تميـ ط المركز الثقافي العربي 
 ـ .ٖٕٓٓسنة  ٔط

انة الدليمي ( الشخصيات القصصية في الشعر العربي القديـ د/ جمٚٔ)
 ـ .ٕٗٔٓسنة  ٔط دار النابغة لمنشر والتوزيع ط
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( الشعر والشعراء لابف قتيبة ، تحقيؽ وشرح أحمد محمد شاكر ط ٛٔ)
 دار المعارؼ القاىرة  .

( شعرية المسرود ، رولاف بارت وآخروف ، ترجمة عدناف محمود ٜٔ)
 ـ .ٕٓٔٓسنة  –دمشؽ  –محمد ، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب 

( عزؼ عمى وتر النص الشعري دراسة في تحميؿ النصوص الأدبية ٕٓ)
 –دمشؽ  –الب ط منشورات اتحاد الكتاب العرب \الشعرية د/ عمر محمد الط

 ـ .ٜٜٛٔسنة 
ط الشركة  القصة في الأدب العربي القديـ ، عبد الممؾ مرتاض (ٕٔ)

 ـ .ٜٛٙٔسنة  –الجزائر  –الجزائرية لمتأليؼ والتوزيع والنشر 
( القصة الشعرية في العصر الحديث ، عزيزة مريدف ط ديواف ٕٕ)

 المطبوعات الجامعية الجزائر .
( الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي ، سعد يقطيف ط المركز ٖٕ)

 ـ .ٜٜٚٔسنة  ٔالمغرب ط –الدار البيضاء  –الثقافي العربي 
 ( لساف العرب لابف منظور ط دار صادر بيروت .ٕٗ)
 ـ .ٜٔٓٔ( المخصص لابف سيده المطبعة الأميرية بمصر سنة ٕ٘)
( مصطمحات النقد العربي السيميائي الإشكالية والأصوؿ والامتداد ، ٕٙ)

سنة  –دمشؽ  –مولاي عمي بو خاتـ ، منشورات اتحاد الطتاب العرب 
 ـ .ٕ٘ٓٓ
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( معجـ مختار الصحاح ، عبد القادر الجزائري ط دار الجيؿ ٕٚ)
 بيروت .
( المعمقات العشر وأخبار قائمييا ، أحمد بف الأميف الشنقيطي ط ٕٛ)

   ـ .ٖٜٜٔسنة  ٖط –القاىرة  –مكتبة الخانجي 
 الرسائل العلمية :

 تجميات السرد في القصيدة الجاىمية رسالة ماجستير بكمية الآداب. (ٔ)

النص السردي عند الحطيئة وعمرو بف الأىتـ دراسة سيميائية   (ٕ)
الجزائر  –قسنطينة  –جامعة منتوري  ة الآدابرسالة ماجستير بكمي

 ـ .ٜٕٓٓلمباحثة راجية لرقسـ سنة 

بلاغة السرد القصصي في القرآف الكريـ ، رسالة دكتوراه مخطوطة  (ٖ)
 .بكمية الآداب جامعة طنطا لمباحث محمد مشرؼ خضر 

 الدوريات :
 ـ .ٜٛٚٔسنة  ٜمجمة آداب الرافديف ، جامعة الموصؿ العدد  (ٔ)
 ـ .ٕٕٔٓسنة  –بسكرة  –محمد خيضر مجمة جامعة  (ٕ)

العدد السابع   –دمشؽ  –مجمة الموقؼ الأدبي اتحاد الكتاب العرب  (ٖ)
 ىػ.ٜٖٛٔسنة 

 ٕٔٗالعدد  –دمشؽ  –مجمة الموقؼ الأدبي اتحاد الكتاب العرب  (ٗ)
 . ٕ٘ٓٓسنة 


